
گزارش نوشتاری از جشنواره تاتر ایرانیان لندن
از ســوم تــا پنجــم اکتبر ٢٠٢۵ در لــندن «فســتیوال تــاتــر ایرانیان» 
بـرپـاشـد و مـن نیز بـدان دعـوت شـده بـودم. آنـچه در اینجا می آید، 
گـزارشی نـقدگـونـه در شکل نـوشـتاری از این رخـداد تـاتـری اسـت. 
عـلاقـمندان بـه شکل گـفتاری-تـصویری این گـزارش می تـوانـند بـه 
ســایت چھــره (www.chehreh.org ) مــراجــعه کنند. میان شکل 
نـوشـتاری و تـصویری گـزارش انـدک تـفاوت ھـا وجـود دارد امـا درمـحتوا 

با ھم برابری می کنند.  
سـالـن دلنشین «فـونیکس تـئاتـر» لـندن میزبـان جـشنواره تـئاتـر ایرانی 
بــود. این جــشنواره شــامــل ســخنرانی، اجــراھــای صــحنه ای و 
بـرنـامـه ھـای مـوسیقی بـود و در سـه روز، بـا حـضور ھـنرمـندان ایرانی 
و مـخاطـبان بسیار، تجـربـه ای غنی و مـتنوع ارائـه داد. مـن در اینجا 
سعی دارم از این رخـداد تـاتـری بـا تـمرکز بـر نـمایش ھـا و الـبته بـا 
اشـاراتی مـختصر بـه دیگر بـرنـامـه تـصویری روشـن بـرای خـوانـندگـان 

ارائه دھم. این گزارش به ترتیب زمانی تنظیم شده است. 

جمعه، ۳ اکتبر ۲۰۲۵

افتتاحیه و سخنرانی ها

ابـتدا بـریـده فـیلم هـایـی از اجـرای نـمایـش هـای «دوسـت نـاشـناس»، «نـمایـش 
بـــاران ســـاز» و «نـــگاهـــی از پـــل» ارايـــه شـــد تـــا مـــروری بـــر تـــجارب صـــحنه ای 
خـانـم سـوسـن فـرخ نـیا بـود. ایـن آثـار ادای احـترامـی بـه یـک عـمر تـلاش هـنری 
ایـشان بـود. سـپس تـماشـاگـران شـاهـد سـخنرانـی خـانـم فـرخ نـیا بـودنـد کـه در 
آن بــر اهــمیت فــرهــنگ و جــایــگاه آن در روح و جــان مــردم تــاکــید شــده بــود. 


ایشان همچنین از حامیان جشنواره سپاسگزاری کرد.
در بــــخش بــــعدی خــــانــــم مهــــرنــــوش خــــرســــند ضــــمن دعــــوت حــــضار بــــه یــــاری 
کـودکـان سیسـتان و بـلوچسـتان، تـوجـه مـا را بـه فـیلمی کـه در ایـن بـاره تـهیه 


شده بود، جلب کرد.
در پــایــان ســخنرانــی هــا نـدیـم نـدیـمی، دبــیر جــشنواره، اهــداف جــشنواره 
را بــــیان کــــرد و بــــر حــــمایــــت و تــــوجــــه حــــضار تــــاکــــید ورزیــــد و از هــــمراهــــان 
جـــــشنواره ســـــپاســـــگزاری 


کرد.
ســرانــجام جــشنواره رســما بــا یــک کنســرت مــوســیقی افــتتاح شــد. 
کـــــــه در آن نـــــــدیـــــــم نـــــــدیـــــــمی چـــــــندیـــــــن تـــــــرانـــــــه خـــــــاطـــــــره انـــــــگیز را از 
ســـروده هـــای ایــرج جــنتی عــطایــی خـــوانـــد. نـــدیـــمی را اشـــکان 
مـــختاربـــند (گـــیتار)، داریــو شــریــفی (گـــیتار دوم) و جــان نــیک 
عــادل (کـــنترابـــاس) هـــمراهـــی مـــی کـــردنـــد. در ایـــن بـــرنـــامـــه اشـــکان 


مختاربند خوش درخشید.
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«کافه پولشری»؛ روایت درد و امید در دل یک تک نفره صمیمی

نخســتین نــمایــش شــب اول جــشنواره، «کــافــه پــولشــری» بــود کــه تــماشــاگــران 
در اتــاق انــتظار تــاتــر آن را دیــدنــد. ایــن نــمایــش تــک نــفره بــا بــازی دلــنشین و 
بــــاورمــــند شــادی یــزدانــی و کــــارگــــردانــــی مهــدی مهــدی آبــادی، ظــــرفــــیت 
بــالایــی بــرای جــلب تــوجــه داشــت؛ امــا محــدودیــت هــای فــضا و شــرایــط ســالــن، 
مــانــع بهــره بــرداری کــامــل از اثــر شــد. فشــردگــی جــمعیت، محــدودیــت حــرکــت 
بــازیــگر و رفــت و آمــد مــخاطــبان، بــخش هــایــی از نــمایــش را قــربــانــی شــرایــط 
«صــحنه» کــرد؛ هــرچــند انــتخاب اتــاق انــتظار بــه ســبک کــافــه تــئاتــر فــی نــفسه 


ایده ای جذاب بود.
«کــافــه پــولشــری» روایــت زنــی اســت کــه هــرگــز جــدی گــرفــته نشــده  و تــنها تــن 
او مـعیار حـضور بـوده و مـردانـی کـه از او تـنها لـذت جـسمی بـرده انـد. بـا ایـن 
حــــال، او هــــنوز در آرزوی عــــشقی حــــقیقی مــــی ســــوزد؛ در آرزوی مــــردی کــــه 


تنها به او گوش فرادهد، بی آنکه قضاوتش کند.
بــازی شــادی یــزدانــی بــا صــمیمیت و بــاورپــذیــری، تــماشــاگــر را بــا خــود هــمراه 
مـی کـرد و کـارگـردان تـلاش داشـت از تـلخی مـداوم روایـت، لحـظاتـی دلـنشین ایـجاد کـند. بـا تـوجـه بـه غـنا و ظـرفـیت 
نــمایــشی اثــر، مــی تــوانســتیم شــاهــد لحــظات بــازی و روایــت بیشــتر و بهــتری بــاشــیم، امــا محــدودیــت هــای مــحیطی، 
تـــداخـــل تـــمرکـــز بـــازیـــگر و هـــیاهـــوی پـــیرامـــون، ایـــن امـــکان را محـــدود کـــرد. گـــاه وضـــوح کـــلام نـــیز تـــحت تـــأثـــیر مـــحیط 


کاهش می یافت و تماشاگر ناچار از برخی لحظات ارزشمند نمایش غافل می ماند.
بـا وجـود ایـن محـدودیـت هـا، «کـافـه پـولشـری» هـمچنان یـکی از کـارهـای خـوب جـشنواره بـه شـمار مـی رود و تجـربـه ای 


صمیمی و تأثیرگذار برای مخاطب خلق می کند.
در «کافه پولشری» ما شاھد اجرا در اتاق انتظاری کوچک اما با ظرفیت بزرگ بازیگری بودیم. 

*** 

«شب عالی»؛ داستان یک مرد صحنه در لابه لای خاطرات تئاتر 
دومــین نــمایــش شــب اول جــشنواره، «شــب عــالــی» بــود؛ کــاری از مهـدی اکـبری بــه دســتیاری مـهناز بـختیاری. 
ایـن نـمایـش روایـتگر سـرنـوشـت یـک بـازیـگر تـئاتـر اسـت کـه پـس از مـمنوع الـکار شـدن، بـرای آنـکه هـمچنان در فـضای 

صــحنه بــمانــد، بــه عــنوان نــظافــتچی در تــئاتــر بــاقــی مــی مــانــد و ســعی مــی کــند 

همچنان «مرد صحنه» باشد.

مهـــدی اکـــبری در یـــک تـــک کـــویـــی ۳۵ دقـــیقه ای، خـــاطـــرات ایـــن مـــرد را بـــازگـــو 
مـی کـند؛ مـردی کـه نـمایـش هـای بـسیاری دیـده و حـرف هـای فـراوانـی بـرای گـفتن 


دارد؛ از نمایش «پهلوان اکبر می میرد» تا امروز.
مـــتن نـــمایـــش انـــسجام چـــندانـــی نـــدارد و روایـــت بیشـــتر بـــه داســـتان ســـرایـــی و 
مــرور دانســتنی هــای پــراکــنده از تــاریــخ تــئاتــر ایــران مــی مــانــد تــا تــصویــر یــک 
نــظافــتچی واقــعی صــحنه. اکــبری بیشــتر یــک نــقش راوی بــر صــحنه دارد تــا 
مــــــــردی خــــــــاک خــــــــورده در صــــــــحنه. و هــــــــمین مــــــــوضــــــــوع، نــــــــمایــــــــش را از عــــــــمق 


دراماتیک و بازی باورمند تهی می کند.
بهــره گــیری از وســایــل صــحنه نــیز مــی تــوانســت طــبیعی تــر و بــاورمــندتــر بــاشــد. 
دســتکش هــا، تــی و ســایــر ابــزارهــا اگــر پــیش از اجــرا کــمی تــمریــن و «کــهنه» 
دیـده مـی شـدنـد، بـازیـگر مـی تـوانسـت بـدون حـواس پـرتـی بـا آن هـا تـعامـل کـند و 
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تـــمرکـــز بیشـــتری بـــر روایـــت داشـــته بـــاشـــد. در صـــحنه ای کـــه بـــه نـــمایـــش «پهـــلوان اکـــبر مـــی مـــیرد» اشـــاره مـــی شـــود، 
هــماهــنگی نــور، مــوســیقی و بــازیــگر مــی تــوانســت لحــظه ای تــأثــیرگــذار خــلق کــند، کــه مــتأســفانــه بیشــتر بــه یــک اشــتباه 


صحنه ای بدل شد.
هــرچــند در طــول نــمایــش کــمتر بــا مهــدی «نــظافــتچی قــدیــمی صــحنه» روبــه رو شــدیــم و بیشــتر او را شــوخ و شــنگ، 
شـاد و پـرانـرژی در حـال داسـتان سـرایـی دیـدیـم، امـا اجـرای «شـب عـالـی» نسـبت بـه تجـربـه قـبلی مهـدی اکـبری در 


نمایش «باران»، نشان از تلاش و پیشرفت او داشت.

«نبض در تاریکی»؛ بازی قدرتمند و روایت درهم ریخته رنج زنانه

آخـریـن بـرنـامـه شـب نخسـت جـشنواره، نـمایـش «نـبض در 
تـــــاریـــــکی» بـــــه کـــــارگـــــردانـــــی هـــالـــه جـــلالـــی و بـــــا بـــــازی 
درخــــشان یــلدا فــرمهــر بــــود. نــــمایــــش بــــا یــــک نــــمایــــشگاه 
عــــــکاســــــی آغــــــاز مــــــی شــــــود کــــــه در طــــــول اجــــــرا بــــــخشی از 
طـــراحـــی صـــحنه و هـــویـــت بـــصری اثـــر را شـــکل مـــی دهـــد. 
عــکاس بــا حــضور خــود تــلاش مــی کــند نــگاه تــماشــاگــرانــی 
را کــه وارد ســالــن مــی شــونــد بــه عــکس هــا جــلب کــند، تــا ایــن 
تـــــــصاویـــــــر هـــــــمزمـــــــان بـــــــا روایـــــــت زن، بـــــــخشی از تجـــــــربـــــــه 


نمایشی باشند.
زنـــــــی از عـــــــمق صـــــــحنه وارد مـــــــی شـــــــود؛ زنـــــــی کـــــــه در یـــــــک 
آرامـــسایـــشگاه، بـــا واگـــویـــی هـــای پـــراکـــنده و درهـــم ریـــخته، 
تــصویــری زنــده از رنــج هــای «مــنظم» خــود ارائــه مــی دهــد. 
آنــچه او بــه عــنوان زن در گــذشــته تجــربــه کــرده، اکــنون در 


اینجا بازگو می شود؛ 

بـا وجـود ایـنکه زن و زنـانـگی و رنـج زنـانـه، مـوضـوع تـازه ای 
نیســـت، امـــا واکـــنش نـــویـــسندگـــان و کـــارگـــردان نســـبت بـــه 
ایـــــن تجـــــربـــــه، تـــــازه و اثـــــرگـــــذار اســـــت. کـــــاربـــــرد آگـــــاهـــــانـــــه 
آشـفتگی در مـتن بـه خـوبـی انـعکاس گـر ذهـنیت زن نـمایـش 


است.
بـــــیش از هـــــمه، بـــــازی پـــــرانـــــرژی و عـــــاطـــــفی یـــــلدا فـــــرمهـــــر، 
تــماشــاگــر را در طــول نــمایــش هــمراه نــگاه مــی دارد. نــقش 
«مــانــیا» کــار ســاده ای نــبود، امــا فــرمهــر تــوانســت در طــول پــنجاه دقــیقه، بــا مــتنی درهــم و پــراکــنده، حــس و انــرژی 
لازم را حـــفظ کـــرده و درخـــششی چـــشمگیر از خـــود نـــشان دهـــد. بـــی شـــک بـــخشی از ایـــن مـــوفـــقیت را بـــایـــد مـــدیـــون 


هدایت هوشمندانه کارگردان بدانیم.
بـا ایـن حـال، حـضور عـکاس و بـرخـی صـحنه هـای اضـافـی مـانـند فـیلم پـایـانـی و تـعامـل او بـا عـکس هـا و «مـانـیا» نـیاز 
بــه بــازنــگری دارد، چــرا کــه انــسجام نــمایــش را تهــدیــد کــرده بــود. هــمچنین بــازنــگری در بــرخــی افــزوده هــا چــون مــتن 
دکـلمه شـده، مـی تـوانـد بـه غـنای اثـر بـیفزایـد و درخـت نـمایـش «نـبض در تـاریـکی» را بـارورتـر سـازد. بـا تـوجـه بـه تـمام 
نـــکات قـــابـــل اصـــلاح، «نـــبض در تـــاریـــکی» یـــکی از نـــمایـــش هـــای بـــرجســـته جـــشنواره بـــود، بـــه ویـــژه بـــه واســـطه بـــازی 


قدرتمند یلدا فرمهر.

 von 3 11



شنبه چهارم اکتبر 

«از هری پاتر تا خیابان ۱۶ آذر؛ نمایشی گرفتار دو دنیای متناقض» 
روز دوم جـــــــشنواره بـــــــا نـــــــمایـــــــش «پـــــــاتـــــــرونـــــــوس» (Patronus) آغـــــــاز شـــــــد؛ 
پـــاتـــرونـــوس از پیشـــرفـــته تـــریـــن و دشـــوارتـــریـــن طـــلسم هـــا در دنـــیای جـــادوگـــری 


است. 
ایــن نــمایــش حــاصــل تــلاش مهـرسـا رهـنما در نــویــسندگــی، کــارگــردانــی و 
بـــازیـــگری بـــود و بـــا الـــهام از مجـــموعـــه داســـتان هـــای مـــعروف «هـــری پـــاتـــر» 
شــــــکل گــــــرفــــــته بــــــود. مهــــتاب قــــمصری بــــــا رقــــــص و انــــــدک آواز، فــــــضای 
جـــادویـــی نـــمایـــش را هـــمراهـــی مـــی کـــرد و در لحـــظاتـــی بـــر تـــخیل تـــماشـــاگـــر 


می افزود.
رهـــــنما بـــــا بهـــــره گـــــیری از داســـــتان هـــــای هـــــری پـــــاتـــــر تـــــوانســـــت بـــــسیاری از 
هـــم نســـلان خـــود را در طـــول ۳۵ دقـــیقه هـــمراه کـــند. ایـــن عـــامـــل نـــوســـتالـــژیـــک 
ســبب شــده بــود کــه تــماشــاگــران، بــا قــلب و ذهــنیتی آشــنا، پــیش از آنــکه بــه 
مـــعنا و رونـــد درامـــاتـــیک نـــمایـــش دقـــت کـــنند، درگـــیر روایـــت شـــونـــد؛ بـــه بـــیان 
دیـگر، هـمراهـی تـماشـاگـر پـیشاپـیش شـکل گـرفـته بـود. ایـن هـمان نـقطه قـوت 


اولیه نمایش بود.
مـشکل اصـلی نـمایـش امـا در هـم پـیچیدن نـاگـهانـی دنـیای تـخیلی هـری پـاتـر 
بــا حــوادث ســیاســی ســال هــای اخــیر ایــران (خــرداد ۸۸) بــود. ایــن تــغییر نــاگــهانــی، از انــسجام ایــده اولــیه کــاســت و 
اجـــرا را دچـــار نـــوعـــی «ســـکته» نـــمایـــشی کـــرد؛ چـــرا کـــه هـــرچـــند در دنـــیای تـــخیل هـــمه چـــیز مـــجاز اســـت، بـــاز هـــم 
ضـرورت هـای درامـاتـیک بـایـد رعـایـت شـود. بـا وجـود ایـن، تـماشـاگـران از لحـظات پـرتـنش نـمایـش هـمچنان لـذت بـردنـد، 


حتی اگر روایت با تناقض های جزئی همراه بود. 
ای کـاش رهـنما در حـد راویـت آشـنایـی بـا هـری پـاتـر بـاقـی  مـی مـانـد و بـر اسـاس ضـرورت صـحنه هـا شـخصیت هـای 


مختلف را بازی می کرد و حضور «رویا» را هم به نحوه ی در آشنایی با هری پاتر پیوند می زد. 
بـا ایـن حـال، رهـنما در بـخش دوم نـمایـش، هـنگام حـمله پـلیس بـه «رویـا» در خـیابـان ۱۶ آذر، بـازیـگری بهـتری ارائـه 
داد و حـس عـاطـفی تـماشـاگـر را بـرانـگیخت. نـمایـش بـا پـیام نـهایـی «تـوسـل بـه خـیال» پـایـان مـی یـابـد؛ هـمان ابـزاری 
کـــه مـــی تـــوانـــد «پـــاتـــرونـــوس» مـــا در شـــرایـــط دشـــوار بـــاشـــد و جـــان و روح مـــا را بـــرای مـــقابـــله بـــا نـــیروهـــای تـــاریـــکی و 


ناامیدی مقاوم سازد.
***


۲- دوبــاره نــمایــش «پــولشــری» و بــاز در ســالــن انــتظار اجــرا شــد. بــه نــظر مــن اجــرای ایــن بــار بهــتر از بــار نخســت 

بود. 


***
«گاو نقطه»، «قصه ای از مهاجرت؛ با عمق کم، اما با طنزی پررنگ» 

نـــــمایـــــش «گـــــاو نـــــقطه» بـــــه نـــــویـــــسندگـــــی مهـــرنـــوش خـــرســـند و کـــــارگـــــردانـــــی یـــوســـف جـــمشیدیـــان، داســـــتان 
ســـوءاســـتفاده یـــک کـــاســـبکار کـــهنه کـــار از دخـــتران جـــوان دانـــشجوی ایـــرانـــی خـــارج از کـــشور اســـت. مـــرد صـــاحـــب 
مـــغازه/تـــره بـــار فـــروش بـــا تـــأمـــین نـــیازهـــای روزمـــره و مـــالـــی دخـــتری جـــوان، مـــی کـــوشـــد او را بـــه خـــود وابســـته کـــند تـــا 


خواسته ها و نیازهای شخصی اش را از این راه برآورده سازد.
نـمایـش بـا اجـرای تـرانـه و رقـص کـمند پـناه آغـاز مـی شـود کـه بـعدهـا مـی تـوان آن را تـوجـیهی بـرای رشـته تـحصیلی 
شــــخصیت نــــمایــــش دانســــت. بــــا آمــــدن نــــور اصــــلی، دخــــتر جــــوانــــی را مــــی بــــینیم کــــه بــــا ســــیبی در دســــت، بــــه زبــــان 
انــگلیسی ســخنی را زمــزمــه مــی کــند؛ صــدایــش آهســته و نــامــفهوم اســت. ورود صــاحــب مــغازه (یــوســف جــمشیدیــان) 

 von 4 11



سـبب مـی شـود کـه آن سـخن اولـیه مـعنا پـیدا کـند و دیـالـوگ مـیان ایـن 
دو شــخصیت تــا مــرز اعــتراض زن نســبت بــه دام گســتری مــرد پــیش 


رود.
اگـرچـه در آغـاز دیـالـوگ هـا چـندان اسـتحکام نـدارنـد، امـا بـه مـرور هـر 
دو بـازیـگر جـایـگاه خـود را بـه نـحوی در صـحنه پـیدا مـی کـنند. بـا ایـن 
حـال، بـرخـی مـیزانـس هـا هـمچنان بـی مـعناسـت؛ حـرکـات جـمشیدیـان و 
ورود بــــــازیــــــگر ســــــوم (مــــــینا یــــــزدانــــــی) بــــــرای یــــــافــــــتن آدرس، ضــــــرورت 


دراماتیک چندانی ندارند.
مـتن نـمایـش نـوعـی بـازنـمایـی جـمع بـندی شـده از وضـعیت شـماری از 
مــهاجــران ایــرانــی در انگلســتان اســت، امــا درونــمایــه عــمیقی نــدارد و 
بیشـــتر شـــبیه بـــه یـــک داســـتان کـــوتـــاه از مـــیان هـــزاران روایـــت مـــشابـــه 
اســت؛ انــگار کــه بــخواهــیم بــا فــرو کــردن انگشــتی در اقــیانــوس عــمق 
آن را بـنمایـانـیم. از هـمین روی نـمایـش نـگاهـی ژرف و تحـلیلی عـمیق 


از موضوع مهاجرت ارائه نمی دهد.
الـــبته ایـــن ضـــعف هـــا هـــرگـــز مـــانـــع نشـــدنـــد کـــه «گـــاو نـــقطه» بـــا طـــنز و 
لحــظات شــوخ و شــنگ خــود، خــنده را بــر لــبان تــماشــاگــران نــنشانــد. 

شـــایـــد بـــتوان گـــاو نـــقطه را تـــنها نـــمایـــش جـــشنواره دانســـت کـــه فـــضای 

شادی ارائه می داد.

***


«بازی آخر»، تلاشی نیمه کاره از کاری مدرن 
۴- نـمایـش سـوم روز شـنبه، بـا عـنوان «بـازی آخـر»، کـوشـشی مـدرن بـر بسـتری از مـوضـوعـی نسـبتاً تـازه در تـئاتـر 
ایـرانـی بـرون مـرز ـ دسـت کـم بـرای نـگارنـده ـ بـود؛ هـرچـند مـی تـوان رگـه هـایـی از آن  را در بـرخـی نـمونـه هـای سـینمایـی 


مشابه نیز سراغ گرفت.
ایـن اثـر مـی کـوشـد مـفهوم «رُبـایـش هـویـت انـسانـی در جـهان مـجازی» را بـا زبـانـی نـمادیـن و در فـضایـی انـتزاعـی 
بــازنــمایــی کــند. دو انــسان نــاکــجاآبــادی گــرفــتار شــده انــد و در پــایــان مــجبورنــد مــیان نــابــودی خــود یــا دیــگری یــکی را 
بــرگــزیــنند؛ اســتعاره ای از انــتخاب هــای اخــلاقــی در جــهان ســایــبری و ســلطه ی رســانــه هــا بــر اراده ی انــسان. هــمین 


انتخاب نهایی، نیز نام نمایش را توجیه می کند.
«بـازی آخـر» بـا حـداقـل عـناصـر صـحنه، وضـعیتی تجـریـدی را بـه تـصویـر مـی کشـد زن و مـردی بـه نـحوی نـامـعلوم و 
نـاخـواسـته در مـحفظه ای تـنگ/اتـاق حـضور یـافـته انـد ـ بـی آنـکه دلـیل ورود و عـلت وجـودشـان روشـن بـاشـد. نـمایـش از 
هـمین لحـظه آغـاز مـی شـود. گـفت وگـوهـای آنـان بیشـتر تـلاشـی اسـت بـرای مـعنا بـخشیدن بـه حـضور خـود و دفـاع از 


هویت انسانی شان. 
تـا آنـکه دسـتوری از جـایـی نـامـعلوم، پـایـان بـخش رویـداد مـی شـود: فشـردن کـلید لـپ تـاپ بـرای نـابـودی دیـگری و بـقا ی 
خـود. از ایـنجا جـدال دوگـانـه آغـاز مـی شـود؛ ابـتدا بـرای بـقا، سـپس در گـذشـتن از خـود بـه سـود دیـگری. در پـایـان، 
"رقــصی" دوگــانــه ـ کــه چــندان جــاافــتاده هــم نیســت ـ بــه نــشانــه ی اتــحاد و رنــج مشــترک و ســرپــیچی از «دســتور» 


بالا. عاقبت نابودی یا از پا افتاده گی هر دو آنها. و نمایش اینگونه پایان می گیرد.
صـداهـای پـنهانـی کـه در سـالـن پـخش مـی شـد، امـکان تـعابـیر مـتعدد داشـت؛ بـا ایـن هـمه اگـر مـقصود الـقای صـدای 
رســـــانـــــه هـــــا یـــــا فـــــضای ســـــایـــــبری بـــــوده بـــــاشـــــند، پـــــرداخـــــت اثـــــر در ایـــــن بـــــخش نـــــارســـــا و مـــــبهم بـــــود. چـــــرا کـــــه چـــــنین 


«کلان قدرتی» در یک تک صدا نمی گنجد و نیاز به طراحی پیچیده تری داشت.
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بـه نـظر مـی رسـد مـیان مـحتوا و پـرداخـت اثـر هـماهـنگی کـامـل 
بـــرقـــرار نیســـت. اگـــر نـــویـــسندگـــان (فــرشــته وزیــری نســب و 
دیـــنا عـــبدوس) قــــــصد داشــــــتند تــــــأثــــــیر جــــــهان مــــــجازی بــــــر 
انــــسانِ زنــــده و مــــلموس را بــــنمایــــانــــند، ایــــن پــــرداخــــت کــــافــــی 
نــــبود؛ مــــفهومــــی چــــنین عــــمیق، انــــسان بــــه مــــنزلــــه ی «عــــروســــک 
جــــــهان مــــــجازی»، نــــــیازمــــــند بــــــازنــــــگری بــــــنیادیــــــن بــــــه نــــــمایــــــش 


داشت. تا پرداخت هم سنگ منظور گردد.
تــناقــض هــایــی نــیز در مــتن دیــده مــی شــود: مــثلاً ایــن دو چــنان 
دچــار فــرامــوشــی انــد کــه نــام خــود را بــه یــاد نــمی آورنــد، امــا در 
جـای جـای نـمایـش اطـلاعـاتـی مـهم تـر از نـام خـود را بـه روشـنی 


بازگو می کنند )مثلاً قرار با دیگری(. 
مــــکان نــــه در دارد و نــــه پنجــــره، امــــا هــــر دو در آغــــاز نــــمایــــش 
وارد مــی شــونــد. در آثــاری بــا ایــده ای تــا ایــن انــدازه انــتزاعــی، 
بهــــتریــــن شــــیوه بــــرای مــــعنا بــــخشی نــــیز بــــایــــد از جــــنس انــــتزاع 
بــاشــد. نــمایــش مــی تــوانســت بــا حــضورِ بــازیــگران از پــیشِ در صــحنه آغــاز شــود تــا هــم از ورودِ خــودخــواســته پــرهــیز 
شـــود و هـــم مـــعمای حـــضور نـــاخـــواســـته قـــوی گـــردد. چـــرا کـــه ورود بـــا ســـوت زدن و تـــرانـــه خـــوانـــی زن، فـــرض «آورده 


شدن» ناخواسته به ناکجاآباد را تضعیف می کند.
کـــارگـــردان بـــا بهـــره گـــیری از نـــورهـــای ســـرد، درخـــتی تـــنها در عـــمق صـــحنه و صـــداهـــای خـــشن و بـــی روح بـــیرون از 
صـــحنه، کـــوشـــیده بـــود فـــضایـــی یـــخ زده ی جـــهان رســـانـــه هـــا را الـــقا کـــند؛ اگـــرچـــه جـــهان مـــجازی اتـــفاقـــاً جـــذاب تـــر از 


زندکی واقعی انسان هاست و اتفاقن همین جذابیت ظاهری ست که ما را اغوا می کند.
بــازی هــا نــیز بــازتــاب دهــنده ی ایــن وضــعیت نیســتند. بیشــتر چــنین مــی نــمایــد کــه ایــن دو (سـامـان بـایـون سـا و دیــنا 
عــبدوس) در یــک بــازی کــامــپیوتــری گــرفــتار شــده انــد تــا در تجــربــه ای تــلخ. نــه اضــطراب و نــه یــأس در بــازی هــا نیســت. 
هـرچـند دیـالـوگ هـا روان رد و بـدل مـی شـونـد و بـازیـگران بـر مـتن مسـلط هسـتند،  امـا پـاسـخ هـا عـمدتـاً مـکانـیکی اسـت نـه 


برآمده از وضعیت. 
اگـر ایـن دو انـسان انـد و در مـقابـل نـیرویـی غـیرانـسانـی، انـتظار مـی رفـت نـشانـه هـای رنـج زیسـته در بـازی هـا پـررنـگ تـر 
بـه چـشم آیـد. تـفاوت جـهان مـجازی بـا جـهان انـسانـی دقـیقاً در هـمین تجـربـه ی رنـج اسـت. در حـالـی کـه مـا بیشـتر 
شــاهــد بــازیِ جــلوه گــرانــه ای از نــقش زن هســتیم. الــبته مــرد نــمایــش انــدکــی کــوشــاتــر در انــعکاس وضــعیت نــمایــش 


است. شاید مهم ترین ضرورت در بازیگری این نمایش، هماهنگی با ساختار انتزاعی اثر باشد.
در مجـــموع، «بـــازی آخـــر» در ایـــده خـــلاق و جـــذاب بـــود، امـــا در پـــرداخـــت مـــتن و اجـــرا نـــیمه کـــاره. بـــه هـــمین خـــاطـــر 


می توان آن را «بارقه ای زودگذر» تعبیر کرد.
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یکشنبه پنجم اکتبر 

گروه دف نوازان ِ «دیار» 

۱- بـــرنـــامـــه نخســـت روز یـــکشنبه را گـــروه دف نـــوازان ِ «دیــار» بـــه رهـــبری خـــانـــم 
آذیـن مـرزآبـادی بـه عهـده داشـتند. ایـن بـرنـامـه نـیم سـاعـته ی هـنرآمـوزان گـروه، 


با سنتور  و پیانو همراهی می شد.
***


«قــــورمــــه ســــبزی بــــا تــــاپــــینگ آووکــــادو»، نــــمایــــشی بــــود بــــا ایــــده ای 
جسورانه، اما پرداختی نامنسجم» 

۲) «قـــورمـــه ســـبزی بـــا تـــاپـــینگ آووکـــادو» دومـــین بـــرنـــامـــه و نخســـتین نـــمایـــش روز 
پـــــایـــــانـــــی جـــــشنواره بـــــود. ایـــــن نـــــمایـــــش بـــــه نـــــویـــــسندگـــــی و کـــــارگـــــردانـــــی مهـــــدی 


مهدی آبادی و با بازی مژگان ربیعی و بهناز طاهری اجرا شد. 
نـــمایـــش، دیـــدار و هـــم زیســـتی مـــوقـــت دو انـــسان کـــامـــلاً مـــتفاوت را و بـــا تـــاثـــیری 
مـتقابـل را بـازنـمایـی مـی کـند. زن تـنهایـی (بـا بـازی بـهناز طـاهـری) کـه نـاتـوان از 

راه رفــــتن اســــت و نــــاگــــزیــــر زنــــدگــــی روزمــــره اش را بــــر روی ویلچــــر مــــی گــــذرانــــد و 
ســابــقه ی مــعلمی هــم دارد، در جســت وجــوی هــم خــانــه ای ســت تــا از تــنهایــی رهــایــی یــابــد و روزنــه ای بــه ســوی دوســتی 


بگشاید. 
بـخت بـا او یـار مـی شـود و زنـی بـا پـیشینه ی بـزه کـاری، چـمدان بـه دسـت، تـنومـند و خـال کـوبـی شـده، مـتناسـب بـا نـقش، 


(مژگان ربیعی) از راه می رسد:. یکی از امتیازات نمایش انتخاب هوشمندانه ی بازیگران است.
در رونـد نـمایـش، ایـن هـم خـانـگی ابـعاد تـازه ای مـی یـابـد. زن بـزه کـارِ گـریـزان از «خـانـه ی زنـان» رفـته رفـته زن تـنها را 
بـــه خـــود دلبســـته مـــی کـــند؛ قـــورمـــه ســـبزی جـــای خـــود را بـــه ســـالاد آووکـــادو مـــی دهـــد و ایـــن تـــغییرات بـــه ســـطح ظـــواهـــر 
محــــــدود نــــــمی مــــــانــــــد، بــــــلکه بــــــه حــــــوزه ی تــــــمایــــــلات جــــــنسی نــــــیز گســــــترش 
مــی یــابــد. دلبســتگی «زن تــنها» بــه هــم خــانــه ی خــود وجــهی تــابــوشــکنانــه 
دارد. اکـنون ایـن دو نـه  تـنها شـب هـا بـاهـم بـه دیـسکو مـی رونـد و مشـروب 
مـی نـوشـند، بـلکه تـمایـلات جـنسی خـویـش نسـبت بـه یـکدیـگر را هـم ابـراز 


می کنند.
بــه نــظر مــی رســد نــمایــش در ســطح طــرح و ایــده ی اولــیه دچــار گسســت 
اسـت. نـویـسنده نـتوانسـته قـصد خـود را از ایـن مـیزان نـزدیـک شـدن ایـن 
دو زن روشــن ســازد. آیــا یــک بــزه کــارِ هــمچنان ِ فــعال مــی تــوانــد بــه ایــن 
ســرعــت «لایــف اســتایــل» دیــگری را دگــرگــون کــند؟ آیــا پــیام نــمایــش ایــن 
اســـت کـــه انـــسان ِ تـــنها نـــمی دانـــد چـــه مـــی خـــواهـــد و بـــنابـــرایـــن هـــر تـــازه  
واردی قــدرت تــغییر مــسیر زنــدگــی او را دارد؟ یــا ایــن کــه تــنهایــی، ریــشه 
در نـــــیازهـــــای جـــــنسی دارد و آرامـــــش آدمـــــی نـــــیز از هـــــمان جـــــا حـــــاصـــــل 


می شود؟
اگــر نــمایــش مــی تــوانســت بــه هــمان انــدازه کــه «زن تــنها» دگــرگــون کــرد، 
در زن بـــــزه کـــــار نـــــیز تـــــغییری مـــــانـــــدگـــــار ایـــــجاد، شـــــایـــــد بـــــخشی از ایـــــن 
پـــرســـش هـــا پـــاســـخ مـــی یـــافـــت. امـــا زن بـــزه کـــار مـــی رود، بـــی آنـــکه از خـــانـــه ی 


دوست تازه یافته چیزی به سرقت ببرد ـ گویی تنها تا همین اندازه می توانست دگرگون شود.
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تــــابــــوشــــکنی مــــوضــــوع تــــازه ای نیســــت؛ پــــیش تــــر نــــیز آثــــاری چــــون «داســــتان دو مــــرد» اثــــر رضــا عــلامــه زاده بــــه آن 
پـرداخـته انـد. بـا ایـن حـال در ایـن نـمایـش، نـمود آن از حـد بـیان فـراتـر مـی رود. آیـا ایـن مـزیـتی بـرای اثـر اسـت؟ پـاسـخ 


می تواند مثبت باشد، مشروط بر این که بستر دراماتیک نیز به اندازه ی نیت مؤلف گسترده می بود.
بـا آن کـه نـقش «زن تـنها» (بـهناز طـاهـری) تـوسـط بـازیـگری تـازه کـار و بـا دشـواری حـرکـتی ایـفا مـی شـد، حـضور او 
در صـحنه مـلموس تـر و آگـاهـانـه تـر بـود و در تـلاش بـرای تـعادل بـخشی بـه صـحنه، نـقش مـوثـرتـری داشـت. در مـقابـل، 


بازیگر نقش زن بزه کار (مژگان ربیعی) گاه در صحنه سرگردان می نمود.
بـــه نـــظر مـــی رســـد مهـــدی مهـــدی آبـــادی در اثـــر پـــیشین خـــود، «کـــافـــه پـــولِشـــری»، مـــوفـــق تـــر عـــمل کـــرده اســـت. آیـــا ایـــن 


موفقیت در آنجا برخاسته از انسجام متن بود؟ یا عوامل دیگر؟ پرسشی است که پاسخ بدان آسان نیست.

«در اتاقی از آنِ خود نمی گنجم»، رنجی به وسعت جهان در روحی کوچک و افسرده 
۳- «در اتــاقــی از آنِ خــود نــمی گنجــم» نــمایــشی بــود بــر اســاس 
نـــــمایـــــشنامـــــه ی «شـــــب  بـــــخیر، مـــــادر» اثـــــر مـــارشـــا نـــورمـــن، بـــــه 
کــــــــارگــــــــردانــــــــی داریـــــوش رضـــــوانـــــی. در ایــــــــن اجــــــــرا، مـــــینا 
قـــیصری (در نـــــقش دخـــــتر) و مهـــرنـــوش خـــرســـند (در نـــــقش 
مــــادر) دو نــــقش اصــــلی را بــــه عهــــده داشــــتند و مـــایـــا ثـــقفی و 


شهریار قدوسی نیز در نقش های مکمل حضور داشتند.
نـمایـش روایـت کـشمکش مـیان مـادری و دخـتری سـت کـه مـسئله ی 
زیســـــتن یـــــا پـــــایـــــان دادن بـــــه زنـــــدگـــــی را بـــــه چـــــالـــــش مـــــی کـــــشند؛ 
دخـــــتری کـــــه عـــــزم خـــــودکـــــشی دارد و مـــــادری کـــــه مـــــی کـــــوشـــــد بـــــا 


آوردن دلایل گوناگون او را از این تصمیم بازدارد.
ســـــنت نـــــمایـــــشنامـــــه نـــــویـــــسی آمـــــریـــــکایـــــی، دســـــت کـــــم در بـــــخشی 
قـــــابـــــل تـــــوجـــــه، بـــــرای ســـــال هـــــا بـــــر مـــــحور بحـــــران هـــــای خـــــانـــــوادگـــــی 
مـــــــــــی چـــــــــــرخـــــــــــید. ایـــــــــــن بحـــــــــــران هـــــــــــا یـــــــــــا ریـــــــــــشه در رخـــــــــــدادهـــــــــــای 
درون خـــانـــوادگـــی داشـــتند و یـــا بـــرآمـــده از نـــابـــرابـــری هـــای خـــشن 
اجـــتماعـــی در نـــظام ســـرمـــایـــه داری بـــودنـــد کـــه بـــنیان خـــانـــواده را 


متزلزل می کردند. 
نــوع نخســت را مــی تــوان در آثــاری چــون «بــاغ وحــش شــیشه ای» 
از تــنسی ویــلیامــز دیـــد و نـــوع دوم را در نـــمایـــش هـــایـــی چـــون 

«مــرگ فــروشــنده» و «هــمه ی پســران مــن» از آرتـور مـیلر. ایــن مــسیر بــعدهــا از ســوی اسـرایـیل هـورویـتس در 

نمایش «ماکریل» ادامه یافت و انگار شیوه ی تنسی ویلیامز نیز توسط مارشا نورمن.

در ایـن نـمایـش، بـا دخـتری مـواجـه ایـم کـه در تـنگنای شـدیـد روانـی قـصد خـودکـشی دارد و مـادری کـه مـی کـوشـد بـا 
دلایــــل آشــــکار و پــــنهان، او را از ایــــن تــــصمیم بــــازدارد. دخــــتری کــــه خــــود مــــادری ســــت بــــا فــــرزنــــدی نــــاهــــنجار و از 


همسری جدا شده. و مادری که از بی عملی دختر در برابر فرزند و همسرش ناخشنود است. 
بــرای آنــکه اجــرای «در اتــاقــی از آنِ خــود نــمی گنجــم» را بهــتر درک کــنم، نــمایــشنامــه ی «شــب  بــخیر، مــادر» را بــا 
تـرجـمه ی حـمید احـیاء خـوانـدم. اعـتراف مـی کـنم کـه از خـوانـدن یـکی از نـمایـشنامـه هـای خـوب آمـریـکایـی خـرسـندم؛ 
امـا مـطالـعه ی مـتن اصـلی کـار مـرا دشـوارتـر کـرد، چـرا کـه نـاگـزیـر مـدام بـه مـقایـسه بـرمـی آمـدم. و چـون مـتن اجـرای 
«در اتــاقــی از آن خــود نــمی گنجــم» را نــیز در اخــتیار نــداشــتم، دشــواری دوچــندان شــد. ازایــن رو نــاچــارم هــمچون 
سـایـر اجـراهـا، بـه دیـده هـایـم بـسنده کـنم و از مـقایـسه ی مـداوم دسـت بـشویـم؛ اگـرچـه تـا پـایـان تحـلیل، نـمایـشنامـه ی 


«شب  بخیر، مادر» از ذهنم کنار نرفت ـ اصلی ترین دلیل: قوت ساختاری و دراماتیک متن نورمن بود.
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یــکی از ویــژگــی هــای شــاخــص در کــارگــردانــی داریــوش رضــوانــی، تــوانــایــی او در کــوتــاه ســازی هــوشــمندانــه ی مــتن و 
فشـرده سـازی اجـراسـت؛ مـهارتـی کـه بـارهـا آزمـوده و غـالـباً مـوفـق بـوده اسـت. امـا آیـا در ایـنجا نـیز بـا هـمان شـیوه، 
نســبت بــه مــتن حـامـد احـمدی عــمل کــرده اســت؟ نــمی دانــم. امــا اگــر مــعیار را مــتن مــارشــا نــورمــن بــگیریــم، دخــل و 


تصرف این بار چندان هوشمندانه نبوده است. 
کــارگــردان بــا بهــره گــیری از نــقش دکــلماتــور و مــوســیقی زنــده شهــریــار قــدوســی، در پــی تــصویــرســازی بهــتر نــمایــش 
اسـت؛ از هـمین رو دکـلمه ی اشـعار شـاعـران ایـرانـی تـوسـط مـایـا ثـقفی، در بـخش هـایـی از نـمایـش گـنجانـده شـده تـا 


شاید در شناخت دختر یا تبیین بحران میان او و مادر مؤثر افتد. 
امـــا انـــتخاب بـــرخـــی اشـــعار، بـــه جـــای شـــخصیت پـــردازی بهـــتر بـــه زیـــنت بـــخشی اجـــرا انـــجامـــیده اســـت؛ شـــایـــد هـــم بـــه 
مــثابــه ی پشــتوانــه ای بــرای بــازیــگران. اگــرچــه انــتخاب اشــعاری چــون «چــراغ هــای رابــطه تــاریــکند» یــا «در اتــاقــی بــه 
انـدازه ی یـک تـنهایـی سـت» از فـروغ بـرای فـهم لایـه هـای روانـی دخـتر قـابـل  قـبول بـاشـد، امـا اشـعار شـامـلو و سـپهری 

(ندای آغاز)، حتی اگر ناسازگار با محتوا نداشته باشند، پرتوی هم بر فهم کنش دراماتیک نمایش نمی افکنند.


اما بازی ها؛
کــشمکش روانــی، بحــران روحــی و بــیهوده گــی زنــدگــی دخــتر را بــه تــنها انــتخاب خــویــش، یــعنی خــودکــشی کــشانــده 
 اســت. نیســتی تــنها حــق ایــن دخــتر در جــهان هســتی کــنونــی اســت. رنــج دخــتر از نــفهمیدن پــیرامــون او ســرچــمشه 
نــمی گــیرد، بــلکه از بــیهوده بــودن پــیرامــون ســرچــشمه مــی گــیرد. او بــه پــایــان زنــدگــی نــرســیده، بــلکه زنــدگــی را عــبث 


می داند. دختر از درون پوسیده است و سرمای مرگ از گرمای زندگی برایش هستی بخش تر.
امــا مــادر را روزمــره گــی در بــرگــرفــته اســت. روزمــره گــی کــه در عــین بــیهوه بــودن بــرای او ارزش اســت. او هــم مــانــند 
بـسیارانـی بـدان عـادت کـرده اسـت. روزمـره گـی اسـاس زنـدگـی اوسـت. مـادر نـمی دانـد بـا ورق زدن آلـبوم زنـدگـی و 


برجسته کردن روزمره گی تا چه حد در خراش دادن روان دختر کوشاست.
بــدون کــمتریــن لــکنت بــایــد گــفت بــازی ایــن دو نــقش اصــلن کــار آســانــی نیســت. نــقش هــایــی کــه بیشــتر زیــرپــوســتی 
هســـتند و از درون بـــازیـــگر مـــی جـــوشـــند تـــا مـــتکی بـــه جـــلوه هـــای ظـــاهـــرای بـــاشـــند. از ایـــن مـــنظر بـــایـــد بـــازی مـــینا 
قـیصری و مهـرنـوش خـرسـند را در مـجاورت چـنین فـهمی از نـقش هـا دیـد تـا درک درونـی آن. اگـرچـه هـنور مـی تـوان 


بازی مینا قیصری را تا نزدیکی های این درک دنبال کرد.
جـــــا جـــــای نـــــمایـــــش نـــــیاز بـــــه ســـــکوت هـــــای "ســـــرشـــــار از نـــــاگـــــفتنی هـــــا"، 
ســـــرشـــــار از عـــــاطـــــفه، داشـــــت تـــــا تـــــماشـــــاگـــــر بهـــــتر و عـــــمیق تـــــر لحـــــظات 
درامـاتـیک را درک کـنند، امـا مـتاسـفانـه مـا بیشـتر شـاهـد مـرافـعه مـیان 
دخــــتر و مــــادر بــــودیــــم. تــــکرار (جــــاافــــتادگــــی؟) بــــرخــــی دیــــالــــوگ هــــا هــــم 
نــمایــش را در مــتن دچــار آشــفتگی کــرد کــه در چــنین نــمایــش هــایــی بــه 


پیوستگی درونی و روند شکل گیری بحران صدمه می زند. 
بــا هــمه ایــن نــکات هــنوز ایــن نــمایــش نــیز در کــنار «کــافــه پــولشــری» و 


«نبض در تاریکی» از کارهای خوب جشنواره محسوب می شد. 
گروه «تندیس»  

۴- بــــرنــــامــــه پــــایــــانــــی جــــشنواره کنســــرتــــی بــــود از گــــروه «تــــندیــــس» بــــه 
ســرپــرســتی شهــریــار قــدوســی و آواز مهــران بــزرگمهــر. ایــن بــرنــامــه بــا 
اسـتقبال خـوبـی روبـرو شـد و پـایـان جـشنواره را بـا شـادی و خـاطـرات 


شیرین گره زد.

***
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جمع بندی کوچک از جشنواره 
هـر جـشنواره ویـژگـی هـایـی دارد. بـرخـی از ایـن ویـٰژگـی هـا حـاصـل بـرنـامـه 
ریـــزی و تـــدابـــیر بـــرگـــزاران کـــنندگـــان اســـت و بـــرخـــی در طـــول بـــرگـــزاری 


شکل می گیرند، آنهم توسط نمایش های اجرا و تماشاگران آن.
«جــشنواره تــاتــر ایــرانــیان لــندن» بــا تــوجــه بــه نــمایــش هــای اجــرا شــده، یــک 
جـشنواره «زنـانـه» بـود. اگـر از نـمایـش «شـب عـالـی» و «بـازی آخـر» 
و تـا حـدی «پـاتـرونـوس» بـگذریـم، بـاقـی نـمایـش هـا نـه تـنها زن را در مـرکـز 
نـمایـش قـرار داده بـودنـد، بـلکه مـحتوای نـمایـش را نـیز مـنوط بـه فـهم روح 


و روان زن دانسته بودند. 
ویــــژگــــی دوم ایــــن جــــشنواره طـــول زمـــانـــی نــــمایــــش هــــا بــــود. از هشــــت 
نـمایـش تـنها سـه تـای آنـها تـا نـزدیـکی هـای ۶۰ دقـیقه مـی رسـیدنـد و بـاقـی 
۳۶ تــا ۴۰ دقــیقه بــودنــد. آیــا نــمایــش هــای کــوتــاه ضــروت زمــان مــاســت؟ یــا 


حد توان نویسندگان نمایش ها همین اندازه بود؟ 
ویــژگــی ســوم هـمزمـانـی نـویـسنده ـ کـارگـردان نــمایــش هــا بــود. اغــلب 
نــویــسندگــان خــود کــارگــردانــی آثــار را بــر عهــده داشــتند کــه مــی تــوانســت 
در بـــازنـــگری مـــتن تـــأثـــیر مـــنفی بـــگذارد. پـــر واضـــح اســـت کـــه در مـــواردی 
نـبود نـیروی کـافـی در تـاتـر بـرونـمری منجـر بـه چـنین تـصمیمی مـی شـود، امـا ایـن امـر در عـین حـال مـی تـوانـد سـبب 
شـیفتگی کـارگـردان بـه نـوشـته ی خـود شـود. شـایـد یـک کـارگـردان مشـتقل بـتوانـد حـواشـی یـا اضـافـه جـات یـک مـتن را 
راحــت تــر بــبیند و هــنگام پــرداخــت ایــنجا یــا آنــجای مــتن را کــنار بــگذارد، امــا وقــتی هــر دو نــقش بــه عهــده یــکی نــفر 


باشد، کار دشواری خواهد بود.
جمع بندی مختصر از نمایش ها: 

از هشــــت نــــمایــــش اجــــرا شــــده در جــــشنواره مــــن بــــه «پــاتــرونــوس» و «بــازی آخــر» بــــه پــــاس انــــتخاب ایــــده ای 
مــتفاوت، بــه نــمایــش «کـافـه پـولشـری» بــه پــاس بــازی راحــت و پــر احــساس شـادی یـزدانـی، بــه نــمایــش «نـبض 
در تـاریـکی» بــرای بــازی قــدرتــمند یـلدا فـرمهـر و کــارگــردانــی هــوشــمندانــه ی هـالـه جـلالـی  و ســر آخــر نــمایــش 


«در اتاقی از آنِ خود نمی گنجم» را به پاس متن دلنشین و پر احساس امیتاز ویژه می دهم.
در ضـمن در پـایـان هـر بـرنـامـه یـا نـمایـش تـوسـط خـانـم سـارا نـوبـخت لـوحـی بـه دسـت انـدرکـاران و هـمچنین نـشان 
افــتخاری بــه کــارگــردان نــمایــش یــا ســرپــرســت گــروه، بــه پــاس شــرکــت در جــشنواره و قــدردانــی از تــلاش هــنرمــندان، 


تقدیم می شد که اقدامی خوشایند بود.
جـــشنواره در ســـه شـــب بـــرگـــزاری اســـتقبال خـــوبـــی از ســـوی تـــماشـــاگـــران شـــد. 
گـرچـه هـمه نـمایـش هـا بـه یـک انـدازه تـماشـاگـر نـداشـت و ایـن هـم امـری طـبیعی 
بــــــود. نــــــمایــــــش هــــــایــــــی کــــــه دســــــت انــــــدرکــــــاران آنــــــها از لــــــندن/انــــــگلیس بــــــودنــــــد، از 
تــــماشــــاگــــران بیشــــتری بــــرخــــوردار بــــودنــــد تــــا نــــمایــــش هــــای مــــهمان. در مجــــموع 
کــــمتریــــن تــــعداد تــــماشــــاگــــران نــــمایــــش هــــا بــــین ۳۵ تــــا ۴۵ در نــــوســــان بــــودنــــد و 


بالاترین آن تا ۱۲۰ نفر ( تنها در یک نمایش) می رسید.
بــــرگــــزاری جــــشنواره در خــــارج از کــــشور از آلمــــان تــــا انــــگلیس از منچســــتر تــــا 
لـندن، از کـلن تـا هـامـبورگ و هـایـدلـبرگ، هـمگی کـمک بـزرگـی بـرای تـداوم کـار 
نـــمایـــش ایـــرانـــی اســـت و بـــایـــد آن را ســـخت پـــاس داشـــت. هـــر چـــراغـــی کـــه بـــدیـــن 


منظور روش گردد، پرتو و گرمایی برای خانه ی تاتر ایرانی ماست. 
خــوب مــی دانــم هــیچ جــشنوره ای بــی عــیب و نــقص نیســت، امــا بهــتر مــیدانــم کــه 
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سازماندهی چنین نشست های تاتری تا چه اندازه دشوار است و همانا تنها دیکته ی نانوشته بی غلط است. 
بــه هــمین خــاطــر از هــمین راه بــه هــمه دســت انــدکــار، بــه ویــژه داریـوش رضـوانـی، نـدیـم نـدیـمی و بــسیارانــی کــه 
جـــا جـــای حـــضور مـــوثـــر داشـــتند، هـــمچو مــصطفی گــلی (مجـــری) و رضــا شــادمــان (تـــکنیک)، ســارا نــوبــخت 
(مــدیــر روابــط عــمومــی) ســام نــوری (مــدیــر آی تــی)، بهــرنــگ محــمدپــور (مــدیــر فــنی) و بــه دیــگر دوســتان خســته 
نـــباشـــید  مـــی گـــویـــم و بـــا شـــوق فـــراوان و امـــید بـــسیار، چـــشم انـــتظار بـــرگـــزاری ایـــن جـــشنواره در ســـال هـــای آیـــنده 


هستم.
اصغر نصرتی (چهره) 

کلن، اکتبر ۲۰۲۵ 
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